Tanztheater. Pina Bausch reformatorka tanca
Szymon Bojko

Pina Bausch wedrujgc ze swoim niezwyktym zespotem po catym swiecie, pokonata
bariery dzielgce rozne jezyki sztuki i przyblizyta scene do zwyktego zycia, gdzie
wulgarnosc idzie pod reke z otchtanig znaczen

Otwarcie Igrzysk Olimpijskich i Miedzynarodowej Olimpiady Sztuk w Los Angeles w
1984r. Miedzynarodowy Swiat artystyczny ustyszat i zobaczyt dwa widowiska
Tanztheater z Wuppertalu, zrealizowane przez Pine Bausch. Program i media
zapowiadaty jakis nieokreslony melanz teatru i tanca, pod nazwa ,jezyka
uniwersalnego, mostu do iluminacji, ktéry potaczy nas wszystkich”. Brzmiato to nieco
zagadkowo, lecz zachecajgco. Spowodowato, ze zespot znany tylko przez niewielu
ze swojej dziatalnosci w Nowym Jorku, sprowadzit ttumy na otwarcie Festiwalu.
Widownia, w wiekszosci pokolenie Amerykandw uznajgce fenomenalng Merce
Cunningham za wyrocznie, idola modernistycznego tanca, oczekiwata na przezycie
niecodziennej przygody z czyms jej jeszcze nieznanym. Z uwagag i hapieciem
sledzono, co dziato sie na obszernej scenie. A dziato sie wiele, gdy grano ,Cafe
Muller” i ,Bluebeard” — podniecajgce menu dla wszystkich zmystéw. Codzienno$¢ z
jej rozpoznawalnymi realiami, trywialnos¢, pospolitos¢, namietnosci, erotyka,
przemoc, ztos¢ i czutos¢, mroczne historie, fragmenty muzyki z opery Bartoka,
moment gwattu, jakies gtosy, smiechy. Wszystko to przemielone, poplatane, nosne,
ruchliwe, dziejgce sie tu i tam, zrodzone z wizji artystki. Wykonane mistrzowsko
przez liczny zespoét, w ktérym nie byto statystow, niczym ,concerto” pod batutg
niewidzialnego dyrygenta.

Juz w trakcie akcji stychac byto dochodzace z roznych rzedéw widowni, frenetyczne
oklaski, zaraz po nich, ironiczne gwizdy, protesty, okrzyki niezadowolenia, wreszcie
zgtoszenia do kasy po zwrot pieniedzy za bilety. Zakonczenie zupetnie
nieprzewidziane przez organizatorow. ,Skandal!”, krzyczaty nagtéwki w tabloidach.
Wykonawcy i gtébwny bohater wydarzenia, Pina Bausch, zachowali olimpijski spokd;.
Osiagneli zamierzony cel — zamieszanie w ocenie wartosci skonsumowanego
widowiska. Przybywajgc tam, spodziewali sie wszystkiego, owacji na przemian ze
spontanicznym odrzuceniem formy spektakli. Zderzyty sie tu, w stonecznej Kalifornii,
rézne upodobania i preferencje, nieprzystajgce do siebie wyobrazenia o nowym
tancu z jakim przybyta Pina Bausch z jej zespotem, swietnymi tancerzami i
tancerkami, przygotowanymi takze aktorsko. Ludzie byli zdezorientowani, podobnie
jak warszawska publicznos¢ 14 lat pozniej w sali Teatru Wielkiego, na
przedstawieniu ,Nelken” (Gozdziki). Wchodzac do sali widowiskowej przybyli
widzowie ujrzeli scene przy otwartej kurtynie, catg wytozong gozdzikami spietymi
linkami w rownych rzedach. Publiczno$¢ i media przyjety ten najbardziej ekspresyjny
i wyrazisty utwor Piny z uznaniem, lecz chtodno. By¢ moze na widowni byto
pokolenie, ktore nie zdgzyto przej$¢ szkoty widowisk w duchu poszukiwan
kontrkultury, ekwiwalentu widowisk moralnego niepokoju, ktére oglagdano w teatrze
»otu”, u Szajny i w innych podobnych scenach i scenkach studenckich lat 60. i 70.
Spektakle prezentowane w Los Angeles pochodzity z konca lat 70., kiedy w
Wouppertalu, rodzita sie i przyjmowata realne ksztatty oryginalna koncepcja
Tanztheater, rzucajgca wyzwanie kanonom ,czystego tanca” najnowszej doby.
Widownia w Los Angeles zostata zaskoczona wszystkim: ksztattem scenicznym,
zachowaniami wykonawcdéw, szybkim rytmem zmieniajacych sie sytuaciji,



wielowatkowymi i rdwnolegtymi epizodami, przemieszaniem historii z
wspotczesnoscig i aktualnym stanem swiadomosci. Ten kalejdoskop obrazéw,
gestow i co szczegolnie zachwycato widzéw — donosny, urywany gtos tancerzy,
krotkie monologi, dialogi, skrawki ktotni, grup, catego zespotu, czasem Spiew
wpleciony w taniec plgsajacych, biegnacych tancerek, jakby popychanych ukrytg
energig wzdtuz i wszerz sceny. Nieustanne przyspieszenia na przemian z
nieoczekiwanym zamrozeniem ruchu, nagte wejscie partii muzycznych, gtosu solo,
narobity galimatiasu w gtowach. Podziat na widownie i wykonawcow kurczyt sie,
popularne stato sie uczestnictwo. Dodajmy jeszcze faktyczny brak kostiumu
teatralnego w wiekszosci przedstawien, nieobecnos¢ dekoracii i teatralnych
akcesoriow, jesli nie liczy¢ pospolitych krzeset i stolikdw. Scena upodobniona do
tandetnego wystroju wnetrza szkoty tanca, baru, holu, tgki, z kwiatami i opadtymi
lisCmi, basenu z wodg, w ktérym tarza sie zywy hipopotam (!). Szczegdlny gatunek
przerysowanego realizmu, szczegolna dawka ekspresjonizmu, witalnosci,
zmystowego uniesienia, wokalna, ruchowo-gestualna, dramaturgiczna szkota
wyrazania stanow wewnetrznych, emocji. Paleta wytadowan przeniesiona z teatru
Brechta, z malarstwa i grafiki niemieckiego ekspresjonizmu — Kokoschki, Kirchnera,
Nolde’a i Pechsteina,od lirycznych do skrajnych i gwattownych.

Wielkie Zamieszanie

W Bluebeard poruszyt mnie gteboko epizod, ktéry nazwatbym przekroczeniem; na
oczach widza odwrocona obyczajowo i emocjonalnie sytuacja. W pewnym momencie
Swiatto wydzielito grupe mtodych kobiet. Bohater, ksigze, Duke Bluebeard, siedziat
na swoim przenosnym magnetofonie. Dziewczeta dotgd zajete czym innym, bieglty w
poprzek sceny wyscielonej obficie opadtymi lisémi. W niespokojnym, rytualnym
uniesieniu, przystanety i skupity sie wokot mtodego mezczyzny w domowej
szlafmycy. Robit wrazenie osaczonego, bezradnego, chociaz przed kilkoma
minutami, w innym miejscu sceny, jako wirtuoz na starym instrumencie byt obiektem
powszechnej adoracji. Wyciagaja do niego rece. Smiejg sie. Gesty dziewczat sg
mieszaning czutosci i wytadowania agresiji. Ich obiekt adoracji znajduje sie w
niezrecznej i ktopotliwej sytuacji. Gaszcz ragk wedruje, gdzie tylko moze dosiegnagg.
Dotykajg, uciskajg czubek gtowy do bodlu, napierajg. Kazdy ruch wypracowany,
oszlifowany, zarazem podlegty jakiemus innemu porzadkowi.

Inny epizod zapamietany z ,Cafe Muller”. Rzecz dzieje sie w pospolitym, zagraconym
wnetrzu, gdzie przy dzwieku muzyki z tasmy, odbywajg sie préby tanca. Dwie
tancerki w biatych trykotach i troje instruktoréw w ciemnych ubraniach. Mezczyzni
poruszajg sie miedzy niezliczonymi stolikami i krzestami, aby utworzy¢ przestrzen
bezpieczng dla tancerek. Jeden z nich jest do tego stopnia zajety usuwaniem
przeszkdd, a czyni to fenomenalnie, ze nie zwraca uwagi na pozostatych dwoch. Ci
czynig to samo z takgz ekwilibrystyka, nie ogladajac sie na postepy pracy ich kolegi.
Tancerki wysuwajq sie do przodu, jedna z nich porusza sie rytmicznie w oczekiwaniu
na instruktoréw. Nic z tego. Ten pierwszy zawlaszcza przestrzenia, wcigz
zabarykadowana, jest coraz blizej ich, ale jego wtasna praca staje sie dla niego
najwazniejszg, wszak ma obowigzek na czas uprzatng¢ i zapewni¢ tancerkom
miejsce pracy. Dziwaczna sytuacja scigga uwage widowni. Rozgrywany na scenie
konflikt, rozwiniety w kolejnych epizodach, méwi o trudno$ciach komunikacji miedzy
ludZzmi, o alienacji stworzonej przez nieustanny pospiech, udzielajgcy sie jednostce.
Jest to jeden z ulubionych tematéw Piny Bausch — zamieszanie, antagonizm pici
obok zjawiska przemocy, nierownosci i nietoleranciji, przetworzony w jej repertuarze



na wiele sposobow, zawsze w stylistyce montazu. Sprawia to wrazenie chaosu,
spotkania dobrego z lepszym i ztego z jeszcze gorszym i gorszacym.

Dla kontrastu, w ,Kontakthof” Pina wytawia z magmy codziennosci $mieszno$¢ w
zachowaniach mezczyzn, pierwiastek dziecinnosci, zalotnos¢ mtodych kobiet, przy
zawieraniu znajomosci w tradycyjnej, prowincjonalnej szkole tanca towarzyskiego.
Jest mistrzynig obserwacji gestéw, gdy dochodzi do przemieszania ptci i nastepuje
prezentacja amatorow i amatorek. Dtugi, rozciggniety i zamkniety krag uczestnikow,
w ktérym jednostka przez chwile ma okazje odkrycia swojej niepowtarzalnej
indywidualnos$ci. Sznur zespotu byt sam w sobie zbiorem znakéw osobowych. Obok
nich ktebito sie i wirowato od szczegdtow przeniesionych z ulicy, miejsc spotkan
publicznych i obyczaju, z modg wigcznie. Widok miejscami monumentalny, niekiedy
naiwny i lekko groteskowy. Scena az gesta, od sukien wieczorowych i wysokich
obcasow, do panow w rozpietych niedbale koszulach, w podwinietych spodniach i
bez spodni, w samych slipkach. Parada gestéw, chodzenia, poruszania ciatem,
obrotow, spojrzen, ukionéw. Cztowiek demonstrujacy site fizyczna, niepewnosc,
opiekunczos¢, zrecznosc, zaktopotanie, obok szalenstwa.

Pina Bausch, poszukiwacz prawdy o wspétczesnym cztowieku

W budynku Tanztheater w Wuppertalu (w poblizu Kolonii), spedzitem caty dzien. Pina
zgodzita sie abym asystowat na probach. Przybywajgc bytem dos¢ oczytany,
zorientowany na podstawie video-kaset i znajomosci niektérych pozycji Tanztheater
na zywo. Pragnatem uczyni¢ krok nastepny, dotkng¢ realiow, mechanizmow metody,
z bliska przyjrze¢ sie moim ulubionym wykonawcom, tancerzom-aktorom w jedne;j
osobie. Drzwi do tych strzezonych tajemnic zostaty uchylone, gdy w krotkiej
rozmowie z Pina, przyznatem, ze jako pedagog i badacz ruchéw awangardy
poczatku XX w. chtongtem pionierskie poczynania ,ausdrucktanz”, tanca
improwizowanego, Mary Wigman w Asconie, w Monte Verita na stokach Alp, wraz
Rudofem von Laban. Gdy dodatem, ze moim niedoscignionym mistrzem gestu byt i
pozostaje Kurt Jooss, autor stynnego baletu ,Der grune Tisch” (1932), dostrzegtem
na jej twarzy o ostrych rysach, cien wzruszenia. Potwierdzita krotko: ,to byli moi
nauczyciele”. Z goryczg wyrazita sie o krytyce, zarzucajacej jej porzucenie tanca
klasycznego dla ,jarmarcznego” Tanztheater. Zbiegiem okolicznosci trafitem na
préby opery-baletu ,Iphigenie auf Tauris” z muzykg Glucka, jakby w odpowiedzi na
zarzuty. Obserwowatem przebieg cyzelowania fragmentu. Liczytem. Powtarzano go
przez kilka godzin! Pina z nieodtgcznym papierosem w ustach, panujgc nad kazdym
ruchem tancerzy, doprowadzata do tego, ze osiggali oni najwyzsze standardy
wykonania. Nikt nie protestowat. Uczestniczytem w akcie zblizania sie do czegos$ co
charakteryzuje sacrum. Pina wybierata sposréd wielu interpretacji to, co oni sami
uznali za najblizsze prawdy. Podobnie dziato sie przy probach plebejskiego
programu siegajgcego do powszednich konfliktéw miedzy ptciami, ludzmi i
charakterami z ,Die sieben Todsunden”, ,Kontakthof”, ,Bandoneon”. Sesja trwata ok.
12 godzin z matymi przerwami. Wtedy rozpoznatem wcielenia moich ulubionych
tancerzy i tancerek: Jan Minarik, Dominique Mercy, Urs Kaufmann, Josephine Anne
Endicott, Anne Martin, Nazareth Panadero. Ich zywiotowa energia, spontanicznos¢
hamowana i okietzana przez inteligencje i trening, uwiodty mnie. Z tym bagazem
wrazen i wiedzy o dzielnych twdércach z Wuppertalu, powrécitem do moich
studentow.



Pina Bausch w kabarecie studenckim Rhode Island School of Design (USA)

Prowadzitem w tym czasie kabaret studencki, jako naturalne przedtuzenie zaje¢
akademickich z Visual Communication. Pina wyrazita zgode na wykorzystanie
metody kolazu i dostosowania jej do naszych studenckich etiud. Na poczatek
ztozyliSmy hotd jej nauczycielom, Mary Wigman w tarncu Wiedzm, ,Hexentanz”. Balet
gestow Joosa zmontowaliSmy prawem kolazu ze sceng wystania na konkurs muszli
klozetowej Marcela Duchampa. Studentéw porwata, jak i mnie, idea wyrazistego
gestu i ruchu przy chodzeniu. Na tym watku zbudowalismy model pieknego
zachowania: spacerujac, idac, poruszajac sie wedle pewnych regut, orkiestraciji,
kolejnosci i rytmizacji catego ciata i jego czesci — rak, gtowy, oczu. W trakcie préb
uswiadomilismy sobie urokliwos¢ pewnych powtarzajgcych sie delikatnych dotknie¢
ciata. Przyktadowo: dtonie dotykajg nasady nosa i konczg ten zabieg podwojnym
klasnieciem dtoni; dtonie dotykajg wgtebienia ponizej uszu; rece zataczajg szeroki fuk
i przenoszg sie tagodnie do ud, zamykajac jeden z rytmicznych uktaddw ciata.
Trening chodzenia wedle metody stosowanej w Tanztheater zaowocowat w
campusie. Mozna byto zaobserwowac zmiany, poczynajgc od wspinania si¢ i
schodzenia po schodach, w sitowni, korytarzach, potancéwkach, balach studenckich
i w otwartej przestrzeni. Przybyto wiecej gracji, eleganciji, starannosci i ptynnosci,
wiecej kultury na co dzien.

Z programéw Tanztheater zapozyczyliSmy takze gesty o wymowie emocjonalnej,
znaki zachowan zmystowych miedzy chtopcami i dziewczetami. Budzity one
poczatkowo reakcje ujemne, przewazata wszakze delikatnos¢ i czutos¢ tych gestow,
nie przekraczajgca dobrego smaku, a wzbogacajgca repertuar gry erotycznej
miodych ludzi. Do nich nalezato m.in. delikatne dotykanie czota, okolicy uszu,
zanurzanie rgk we wtosach i partii glowy partnera. Spostrzeglismy, ze nasze swoiste
performance w sferze urody gestu intymnego, prezentowane w kabarecie, przeniosty
sie do zycia jako rodzaj zabawy, flirtu. Krok do tagodzenia obyczajow. Powielanie
gestu, jego szlifowanie, doprowadzenie do perfekcji, powodowato, ze zapadat w
pamieci. Swiadomie, réwnolegle, korzystaliémy z metody powielania pojedynczego i
zbioru gestéw z teatru Kantora o rownej sile dramaturgicznej. Przyswojenie i
utrwalenie na co dzien tego jezyka, stato sie celem natury edukacyjnej, jakby sprawg
honoru, naszego, amatorskiego zespotu studentow.

Tanztheater, jego filozofia zycia intensywnego, dociekajaca jaki jest cztowiek, jego
zachowania w réznych sytuacjach, konfliktowych i intymnych, poszerzyta ramy
kultury widowiskowe].

PINA BAUSCH

Tancerka, choreografka, rezyserka, zatozycielka i dyrektorka Tanztheater w
Wuppertalu. Uznana przez badaczy dyscyplin z pogranicza baletu, tanca i teatru za
prekursorke nowej formy interdyscyplinarnego montazu. W Polsce jej dzieta znane
sg gtéwnie w kregach profesjonalnych.






